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En la actualidad, ciudades y paises fijan sus limites de coexistencia, desarrollo y movilidad a través
de la envergadura de sus infraestructuras. La ciudad contemporanea como ciudad global se basa en
una economia capitalista global que necesita de un crecimiento para progresar exitosamente. Este
progreso supone aumentar las posibilidades de mercado a través del aumento del acceso, la fluidez y
comunicacion entre lugares, la organizacion del proceso productivo de forma multi-escalar y la
apertura de opciones de comercio ilimitada. Esto conlleva la construccion de importantes dispositivos
urbanos y territoriales que influyen de forma decisiva en la configuracion del marco fisico en el que
se desarrollan. De este modo, las infraesftructuras actuales constitfuyen una base fundamental en el
sistema socio-econdmico actual y son el instrumento esencial para el desarrollo del modo de vida
contemporaneo.

La relacion intrinseca entre el progreso del sistema socio-econdmico actual y la capacidad de sus
infraestructuras urbanas es la causa de que puentes, ferrocarriles, aeropuertos, puertos, redes de
metro, efc. invadan nuestro territorio y paisaje urbano sin limites. El espacio asociado a las
infraestructuras urbanas se ha convertido desde la segunda mitad del siglo XX en un medio fisico
inseparable e imprescindible de la vida del ser humano contemporaneo.

Comprender las infraesfructuras urbanas no solo es entender su funcionamienfo o la influencia
directa que produce en la sociedad. Comprender las infraestructuras urbanas también es conocer los
efectos indirectos que estas producen en ofros muchos ambitos de la vida y la cultura. Reconocer los
valores afadidos que estas originan, mas alla de lo estrictamente planificado o funcional, es admitir
que vivimos en una realidad que es el resultado de una inferaccion imprevisible de fenomenos y que
solo de esfta forma podemos llegar a comprenderla en toda su complejidad. Al igual que en ofros
campos de la cultura, la presencia de las infraestructuras urbanas ha ejercido una influencia mas que
notable en las manifestaciones artisticas a partir del siglo XX.

Arte e infraestructuras urbanas

“El artista es por definicién un sofiador cuya tarea es la de saltarse las normas del lenguaje, vulnerar los
principios de cualquier orden, manipular los objetos, los gestos o las palabras para producir con ellos
sorpresas, nuevas realidades que nos dejen estupefactos, o cuando menos cavilando sobre lo gque nos han
dado a ver”. Manuel Delgado. El animal pdblico (1999)

Desde siempre la ciudad ha sido una importante referencia para el arte. El urbanita, el espacio urbano
y las acciones que en él tienen lugar han servido de inspiracion para el artista. Este vive y observa
la ciudad, descubriendo, a través de su mirada, reveladores aspectos de la misma.

En la cultura clasica, los espacios urbanos tradicionales como las plazas, los parques, las fuentes,
las calles principales o los monumentos acaparaban el centro de la vida de la ciudad y, por tanto,
predominaban en las representaciones artisticas clasicas. Desde mediados del siglo XX el arte ha
desplazado su mirada hacia rincones menos convencionales y, a priori, menos atractivos estéticamente
de la ciudad y el territorio, revelando situaciones que caracterizan la vida urbana contemporanea. Las
infraesfructuras no son solo el soporte de acciones urbanas, algunos artistas encuentran en ellas un
importanfe argumenfo para desarrollar sus propuestas. Esftos, como usuarios o como observadores



documentan, interact(an o crean historias entorno a estos lugares. El arte sirve asi, activa o
pasivamente, de catalizador para generar ofras formas de concebir los espacios asociados a las
infraesfructuras y en definitiva de comprender los efectos que estas generan en la vida urbana
actual. Espacios que segln el criterio clasico mas convencional son vistos como inhdspitos, vacios o
rigurosamente funcionales, pues surgen de la productividad mas estricta y antiestética, en manos del
artista se cargan de contenido, potencial estético y vida. Podriamos decir, y posteriormente lo
demostraremos, que la accion del arte cambia la forma de concebir y habitar las infraestructuras al
igual que los fendmenos que tienen lugar en dichos espacios ha determinado una nueva mirada del
arte sobre los mismos. A su vez, también podemos afirmar que esta accion de transformacion
reciproca produce en determinadas ocasiones una considerable influencia en la vida social, cultural y
politica.

Con el objetivo de provocar una reflexion o deleite, ante el espacio de las infraestructuras, el arte
ha intervenido desde dos vias. Una via documentalista, mas analista y romantica que trata de
trasmitir, crear o descubrir nuevos cddigos desde la mirada pasiva no transformadora. Y otra via més
activista, propositiva, que surge de la accion directa en el espacio como un fenémeno urbano mas.

Las infraestructuras urbanas, vistas a fravés de la accion del arte, se convierten en lugares con
contenido asociado a conceptos mas alla del sentido practico para el que fueron concebidas. Algunos
de estos nuevos conceptos seran utilizados como guia para aproximarnos a la visualizacion que el
arte hace sobre los espacios de las infraestructuras urbanas en la ciudad contemporanea.

Desde la via documentalista del arte sobre las infraestructuras urbanas,
Nueva belleza encontrada

La representacion que los artistas han hecho de los espacios asociados a las infraestructuras
urbanas ha confribuido notablemente a formar la conciencia que el resto de la sociedad tiene sobre
estas, a veces elevandolos a la categoria de monumentos con una nueva belleza encontrada, inédita
hasta entonces, ofras veces productos de una actitud vergonzante contra el medio ambiente o la
humanidad.

Con el nombre de New Topographics: Photographs of a Man-Altered Landscape, tuvo lugar en 1975
una exposicion en el Museo Infernacional de Fotografia de Nueva York que supuso un momento clave
para la fotografia sobre paisaje urbano contemporaneo. Las fotografias se centraron en buscar la
belleza en la transformacion, la desolacion y la destruccion del paisaje urbano y natural por la accion
del hombre. En esta participaron ocho jovenes fotdgrafos americanos: Robert Adams, Lewis Baltz, Joe
Deal, Frank Gohlke, Nicholas Nixon, John Schott, Stephen Shore y Henry Wessel, Jr. En términos
generales sus frabajos documentan el espacio modificado por el detfrito natural y la intervencion
humana, exponiendo y reflexionando acerca de la crisis de la tecnologia y del hombre. La actitud de
este grupo de fotografos va a influir notablemente en las practicas futuras de la fotografia del
paisaje en todo el mundo. Estos jovenes aunaron, con destreza, la belleza y la denuncia a fravés de
sus imagenes.

Entre ellos destaca los trabajos de Robert Adams (1937-). Conocido por sus paisajes en blanco vy
negro, es uno de los fotdgrafos que mejor ha sabido plasmar la inmensidad del Oeste de Estados
Unidos: fierras donde la mirada se pierde en el infinito y en los caminos rurales que no llevan a
ninguna parte. En su trabajo Eden at ‘50 Love A recopila mas de mil imdgenes sobre los caminos y
carrefteras del Oeste americano, capfturando la esencia de los cambios del paisaje norteamericano.

En la misma linea pero mas reciente, el fotdgrafo norteamericano Alex Maclean (1947-) utiliza
poderosas imagenes aéreas para capturar la evolucion del paisaje artificial norteamericano y la
compleja relacion entre el medio ambiente natural y el construido que contribuye al cambio climtico.
Las infraestructuras urbanas aparecen como protagonistas en sus imagenes y se revelan como



instrumentos esenciales para la invasion desmedida del paisaje natural por el hombre. Sus imagenes
estan llenas de denuncia, pero también de una belleza que trasciende el mensaje y las convierte en
composiciones abstractas, bellas en si mismas.

En 1987 el fotdgrafo neoyorquino Joe Stendfeld (1944-) realizé una serie de fotografias del estado
de abandono de una linea de ferrocarril elevada, creada en 1951, que dejo de funcionar en el afio 1980
como via de transporte de productos manufacturados desde las areas industriales del West Side de
Manhattan. A raiz de esta intervencion artistica se inicio todo un largo proceso de reclamacion por
parte de una comunidad de vecinos en defensa de su recuperacion como espacio plblico y en confra
de su demolicion para una posterior especulacion inmobiliaria. La asociacion Friends of High-Line fue
el artifice de un movimiento social triunfador tras de un agitado proceso de negociaciones politicas y
manifestaciones sociales. Este ejemplo demuestra que, muchas veces, una accion artistica puede
generar todo un proceso de transformacion de los intereses politicos y econdmicos de las clases
dirigentes sobre un espacio concreto. Finalmente el proyecto fue aceptado por el ayuntamiento de la
ciudad y en la actualidad este espacio plblico es uno de los mas admirados de Manhattan.

Nuevos espacios de convivencia

Como ya hemos comentado, la vida del ciudadano contemporaneo esta irremediablemente ligada a los
espacios de las infraestructuras urbanas. Mucho es el fiempo que un individuo pasa dentro de estos
lugares a lo largo de su vida. En la parada de autobds, en el metro, en un tren, en el avion, en la
sala de espera de un aeropuerto, efc.,, se establecen un fipo de relaciones sociales que van a
complementar la vida del ser humano contemporaneo. El espacio de las infraestructuras es un lugar
confinuamente ocupado y se convierte en el soporte de una convivencia propia de la sobremodernidad.
Innumerables obras de literatura y cine han sabido recrear con gran belleza las vivencias de
personajes a partir de su relacién con y dentro de estos lugares, convertidos en piezas esenciales
para el desarrollo de las historias, casi siempre ficticias pero absolutamente verosimiles.

En el cuento de Julio Cortazar (1914-1984) Autopista del Sur (Todos los fuegos el fuego, 1966), la
historia se construye a partir de un enorme atasco producido en la autopista de entrada a Paris a la
vuelta de las vacaciones estivales. Esfe dio pie a que se establecieran relaciones personales enfre
los conductores afectados y se organizaran en colectividad para superar las adversidades. Dichas
relaciones se disolvieron repentinamente cuando se restablecid el trafico e inevitablemente las
amistades generadas desaparecieron en el fluir normal de la autopista. Cortazar crea con gran
belleza una metafora del discurrir de las relaciones humanas en la vida a fravés de una posible
situacion originada en torno a una autopista.

En agosto de 2010 la situacion ficticia del cuento de Cortazar se haria realidad en una autopista al
norte de China. Durante 10 dias se quedaron atrapados miles de camiones y coches en direccion a
Pekin a lo largo de cien kilometros en las provincias de Hebei y Mongolia Interior. Los vecinos de los
alrededores aprovecharon para vender ftodo fipo de productos que permitieran sobrellevar la situacion
a los afectados.

Ficcion o realidad nos ensefia que en la vida se producen situaciones extraordinarias, fuera de las
previstas, que motivan nuevos modos de relacionarnos entre nosotros y un uso disfinfo del espacio
urbano.

El irani Merhan Karimi Nasseri, que vivid 16 afios en el aeropuerto de Charles de Gaulle de Paris, fue
la inspiracion para el film de Steven Spielberg (1946), The Termipal (2004). En esta pelicula, el
protagonista se encuentra inevitablemente atrapado en el area de embarque de un aeropuerto por
problemas burocraticos. El aeropuerto se convierte en el espacio donde va a desarrollar su vida
cotidiana durante un largo periodo de fiempo. El uso del aeropuerto como nuevo hogar obliga al



personaje a buscar mecanismos de adaptacion y supervivencia que cambian completamente el sentido
original de los espacios.

Actividades como el cruising o el dogging, vinculadas a los espacios enforno a las infraestructuras
urbanas, también sirven de argumento para obras de arte. Se trata de encuentros esporadicos en
determinados espacios plblicos de las ciudades para practicar relaciones sexuales libres con personas
de un mismo sexo o disfinfo sexo, respectivamente. Su peculiaridad radica en el desplazamiento
continuo de la localizacion donde se producen como consecuencia de su seguimiento policial. Las redes
sociales son el soporte virtual que permite que éstas puedan ir actualizandose casi diariamente.
Infraestructuras urbanas como caminos o carreteras secundarias, parques en los margenes de las
autovias, zonas portuarias, bafos pulblicos, playas, poligonos industriales, etc. suelen servir de
soporte fisico para este tipo de actividades. El artista JeslGs Martinez Oliva (1969-) presentd la
instalacion Paisajes en las que areas plblicas de encuentro homosexual eran reproducidas en grandes
fotografias murales, acompafiadas con los testimonios de las personas gue frecuentaban estos
lugares, hablando de las sensaciones que producia el uso subvertido de estos espacios.

Estados de transito

En el sentido mas riguroso del término las infraestructuras urbanas de la movilidad son lugares de
transito, donde normalmente sus usuarios no lo habitan como un fin en si mismo. Siempre se esta de
paso. Esta condicion de temporalidad y movimiento contfinuo ha servido a muchos artistas
contemporaneos para generar interesantes historias en las que la accion en el tiempo asociada a un
espacio cambiante toma una posicion esencial en la obra. El viaje es el que da sentido a la obra.

Dos de las carreteras que cruzan los Estados Unidos de Este a Oeste son la base de las aventuras
de Sal Paradise, el protagonista de la novela autobiografica de Jack Kerouac (1922-1969) que marcd a
toda una generacion (generacion Beat) de jovenes norteamericanos, £n el camino (1957). Este decide
recorrer los Estados Unidos en autostop para visitar a algunos amigos en varias ciudades del pais.
Sale de Nueva York rumbo a Denver, San Francisco y Los Angeles. Por el camino conocera a todo tipo
de personajes con los que se va creando una serie de experiencias viscerales donde la carrefera es
el canal por el que fluyen todas las historias.

Inspirandose en la obra de Kerouac, Dennis Hopper (1936-2010) también utilizo la carretera para
recrear la vida de dos personajes que cruzan Estados Unidos donde conocen diversas caras de la
sociedad estadounidense. Se trata de la pelicula Easy Rider (1965), un claro ejemplo del género
cinematografico denominado road movie, donde la vida cambiante y en movimiento de la carretera es
la base argumentfal y formal de la historia.

En Abril de 1962 el arfista Ed Ruscha (1937) publicaba el libro Estaciones de Veintiséis Gasolineras.
Considerado a menudo como el primer libro de arte moderno, hace exactamente lo que su titulo
sugiere, la reproduccion de fotografias de 26 gasolineras junto a leyendas indicando su marca y
ubicacién. Desde la primera estacién de Bob Service en Los Angeles, donde vivia Ruscha, el libro
sigue un viaje de regreso a la ciudad de Oklahoma, donde el artista se habia criado, y donde su
madre a(n vivia. El orden de las imagenes conecta con la idea de viaje en el tiempo de la vida del
propio artista.Con este libro, la gasolinera se convierte en objeto de arte en si, una especie de
readymade. Ruscha valora las construcciones ufilitarias de estas infraestructuras y las eleva a la
categoria de arfe a fravés de su mirada, acercandose de una forma muy peculiar el paisaje
norteamericano y a su vida personal asociada al mismo.

En 1963, utilizaria el dleo para dibujar en varios tonos de colores planos la imagen de un prototipo
de gasolinera, Standard Station, Amarillo, Texas. Estas infraestructuras sirvieron por primera vez
como objetivo de los lienzos, enmarcandose dentro del arte pop emergente en la época.



Utilizando la condicion de transito de las rutas maritimas internacionales del pescado, Allan Secula
desarrolla el proyecto Fish Story, desde 1987 a 1994. Este artista explora, sin recrearse en una
version romantica y sentimental del paisaje marino, las transformaciones producidas en las condiciones
laborales de los pescadores por la creciente internacionalizacion de la economia mundial. Es un
trabajo en proceso, de caracter acumulativo, en el gue explora la nueva geografia econdmica a través
de la actividad mercantil maritima, cuyo papel es fundamental para la homogenizacion y la
globalizacion de las tendencias de consumo que van disolviendo la diferencias identitarias entre los
habitantes de las distintas zonas del planeta y, junto con otras formas de transporte, han
posibilitado que la produccion industrial se traslade del centro a la periferia.

Lugares de conflicto

Cuando una nueva infraestructura es insertada dentro de un conftexto urbano o territorial, se
superponen a la estructura preexistente y en muchos casos producen su fragmentacion. Este
fenomeno transforma el entorno urbano creando nuevas relaciones y limites sociales, dibujando tanto
continuidades como barreras fisicas y psicologicas en la ciudad.

Las infraestructuras generan importanftes continuidades a gran escala, pero, en muchos casos,
conllevan discontinuidades, limites y conflictos a otras escalas, condicionando para bien o para mal la
habitabilidad urbana. Esta doble escala de las infraestructuras da lugar a dos maneras de
relacionarse con el enforno. Las infraesfrucfuras, al ser instrumenfos del sistema, acogen en
muchas situaciones los conflictos sociales y politicos que se producen en ofras esferas. Se
convierten asi en lugares conflictivos, hecho que no pocos artistas han utilizado para darle sentido a
sus frabajos.

El artista venezolano Alexander Apostol (1969) expresa en su obra Avda Libertadores (2006) a
través de un video el conflicto existente entre dos municipios de la ciudad de Caracas enfrentados
politicamente de manera irreconciliable. Estos municipios quedan separados por el eje de una aufovia
que construyeron en los afios 50 que expresa aln mas esta dualidad. La autovia es una frontera
donde se manifiesta el conflicto en la diferente forma que tienen de ornamentar los muros de la via.
El sector Oeste de la avenida empled la tradicion paisajistica de principios de siglo XX y el sector
Este, la tradicion de arte constructivo desarrollada durante la modernidad. Por la noche los
habitantes de esta infraestructura son transexuales que mefaforizan dicha dualidad, al usar los
nombres de los artistas plasticos que representan los murales. Esta dicotomia de la via es un
ejemplo de la tradicional utilizacion del arte por los politicos venezolanos como instrumento de
propaganda.

Francis Alys (1959) en 2005 llevd a cabo una caminata por calles y carreteras de Jerusalén a lo largo
de la linea que definia la original frontera entre Israel y Palestina desde la trequa de 1948 |,
derramando en su marcha pintura desde una lata que llevaba en la mano ante las miradas atonitas de
la gente. Esta performance la llamé Green Line y fue una forma de visualizar y llamar la atencidn
sobre la considerable cantidad de terreno que habia invadido el Estado de Israel desde 1948 hasta el
momento de la accion, con consecuencias catastroficas para la poblacion en ambos lados de la
frontera.

Signos de una vulnerabilidad sistematica
Cualguier sistema socio-economico que se base en unas expectativas aprioristicas, esta

intfrinsecamente afectado por una incertidumbre. Debido a que no siempre las expectativas
planificadas se cumplen, podemos afirmar que el sistema actual es inevitablemente vulnerable.



La vulnerabilidad del sistema socio-econdomico, capitalista, se muestra en numerosos campos de la
realidad y tiene consecuencias palpables en el estado de sus infraestructuras. Junto a la aparicion
de dinamicas urbanas que pretenden domar y organizar el territorio desde una rentabilidad econdmica
capitalista, se multiplican los espacios olvidados, residuos de un sistema, ajenos a la ldgica productiva
0 gue no han sido reciclados bajo su confrol. Muchos artistas se han basado en el estado deteriorado
o ineficaz de las infraestructuras urbanas para manifestarse frente a esta vulnerabilidad intrinseca
de un sistema imprevisible y fragil.

El misterio y la debilidad de un urbanismo sujefo a las variaciones del sistema econdmico son
fielmente retratados en la serie de imagenes de Alexander Apostol llamada Skeleton Coast (1995).
Se frata de varias estructuras de hormigon de edificios inacabados por una dura crisis econdmica de
los afos 90 en Venezuela que paralizé las obras de construccion de las urbanizaciones costeras de
Isla Margarita.

La obra Wastelands of Amsterdam, a guide to the empty sites in the city (1999) de Lara
Almarcegui (1972-) consiste en un muestrario de ferrenos baldios y descampados de la ciudad
recopilados a modo de guia convencional, ofreciendo una doble dimension critica: como una alternativa
al dictado convencional y como exhibicion explicita de las imposiciones econdmicas que deterioran el
territorio hasta una situacion de extrema vulnerabilidad.

Més recientemente los fotdgrafos Luis Galan Garcia y Daniel Fernandez Pascual llevaron a cabo un
recorrido por los extrarradios de Madrid para testimoniar el fracaso de las operaciones urbanisticas
a fravés de un lenguaje “casi poético” que, mas alld de suavizar la realidad consecuente, la muestra
en toda su dimension. La exposicion A Road Trip through Madrid’s Bubble Challenge (2011) ensefia
una cara de la crisis espafiola que valora con cierta ironia y resignacion estos lugares como nuevos
paisajes bucdlicos recuperados para el crecimiento de la naturaleza més salvaje.

La interesante serie de fotografias Welcome to Espaiii (2009) del fotografo catalan Jordi Bernado
(1966-) dedicadas al paisaje espafiol, retrata de forma irdnica la realidad cultural de la Espafia més
absurda, irrisoria e incluso grotesca. Jordi Bernadd pone especial atencion en los lugares simbélicos y
propios del territorio espafiol, muchos de ellos asociados a las infraestructuras urbanas del pais

La cinematografia contemporanea también ha tratado con precision la omnipresente vulnerabilidad
sistematica en la que estamos inmersos. En peliculas como El Hombre Sin Pasado (2002) de Aki
Kaurismaki (1957-) observamos como la vida doméstica se puede desarrollar en los sitios mas
desolados, deprimentes y abandonados, consecuencia de un cambio en los procesos productivos de las
dinamicas mercantiles actuales. Los contenedores abandonados de un &rea portfuaria se convierten en
los hogares de los protagonistas. Estos viven en la pobreza pero encuentran métodos para solucionar
sus necesidades de habitacion y domesticacion de las areas abandonadas de la ciudad. La historia se
desarrolla en forno a esfos viejos confenedores, degradados exteriormenfe pero cuidados y
adecuados para la vida en su inferior.

Desde la via participativa del arte sobre las infraestructuras urbanas,

Ademas de reflexionar o deleitarnos con la mirada del arte hacia los espacios funcionales de las
infraestructuras urbanas, en las Gltimas décadas también ha tomado una actitud participativa y
propositiva a través de la intervencion en el mismo espacio fisico, social o virtual de las
infraestructuras. El artista contfemporaneo proyecta en el espacio sus deseos, su malestar, su opinion
de forma alternativa y abierta, muchas veces subvirtiendo el uso normativo del mismo, para
transformarlo y/o provocar una reaccion que ayude a enfender la realidad social, politica o estética
frente a la que se actla. Los usuarios de este espacio fisico de transito se convierten en
espectadores forzosos o actores. El mensaje llega, asi, antes y a mas gente. Esta condicion la utiliza,
por ejemplo, el arte urbano para expresar ideas a través de la insercion de una accion, objeto o



graffiti en un entorno social, politico o cultural determinado. Este fendmeno interseca con los ritmos
habituales de la vida para experimentar con ellos, para la consecucién de un deseo, para despertar
nuevos estados de conciencia, para revelar secrefos ocultos o para fransgredirlos, en definitiva para
cambiarlos. Las infraestructuras son una vez mas soporte e instrumento para la comunicacion a
través de la accion artistica in situ. Dentro del arte mas activista existen diferentes maneras de
intervenir, algunas son de reivindicacion politica, protesta o expresion de un malestar con el orden
reglado y ofras simplemente estéficas o l{dicas.

Como punto de referencia histéorico en el arte de participacion social encontramos la obra de Joseph
Beauys (1921-1986) , 700 robles (1982). Beauys hizo colocar una enorme pila de 7000 blogues de roca
de basalto frente a la entrada del museo Fridericianum en donde tenia lugar la bienal de Kassel de
ese ano. La instruccion fue que las rocas solo podrian moverse si se plantaba en su nueva ubicacion
una planfa de roble junto a esfas. Hasta que los 7000 robles no estuvieran plantados, las rocas de
basalto seguirian ahi, creando consciencia en las mentes de autoridades y ciudadanos. Su accion tardd
cinco anos en completarse durante los cuales empresas, el gobierno y los mismos ciudadanos
ayudaron a transformar radicalmente el panorama de la ciudad de Kassel. Hasta el dia de hoy crecen
los robles junto a inmutables monolitos pétreos que siguen recordando lo trascendental de unir
disciplinas y voluntades en la bldsqueda de ofras formas de vivir. Este proyecto ejemplifica la idea de
escultura social que fanto caracterizaba la obra y el discurso de Beuys.

Mas recientemente artistas espafioles como Santiago Cirujeda (1971-) han llevado a cabo numerosas
acciones urbanas para incitar a la reflexion y transformacion del sentido normativo y especulativo del
espacio urbano. En 2007 fuvo el encargo de realizar una obra de /and arf en la Isla de
Fuerteventura. Con su accion se pretendid sacar a la opinion plblica el problema olvidado de dos
kilometros y medio de carreftera urbanizada que llevaba mas de diez afios abandonada por el paron de
un proyecto de edificacion frustrado La obra consistio en instalar dos carteles publicitarios con
informacion falsa sobre un supuesto “Plan de Recuperacion del Territorio Majorero y Proteccion
Especial de la Poblacion Autdctona” y realizar una obra ilegal de demolicion parcial de la autopista.
Se tratd de una accion reivindicativa a favor del medio ambiente y de la recuperacion de la identidad
cultural de la isla perdida por la masiva presencia de turismo aleman. Todo ello desencadend una
reaccion de enfado en los politicos. Seqgin Cirugeda esto sirvio para recordar que las distintas leyes
(nacionales o supranacionales) cuando enfran en conflicto entre ambitos distintos (cultura-economia)
primaran las que acompafian y fomentan, sin reservas, el hipercapitalismo liberal en el que nos
enconframos.

Esta actitud transgresora y participativa del arte ftiene como una de sus principales premisas de
actuacion su propagacion. Por ello se sirve de las nuevas tecnologias y las infraestructuras virtuales
de la comunicacion para generar tanto la obra en si como consequir la mayor difusion e influencia
posible sobre la realidad sobre la que actla. Artistas como Santiago Cirujeda con su web de
www.recetasurbanas.net o Evan Roth (1978-), www.evan-roth.com, ponen a disposicion libre de toda la
sociedad una serie de instrucciones practicas para transgredir el sentido convencional de uso de los
espacios urbanos dominantes.

El frabajo de Evan Roth como artista e investigador al frente de Graffiti Research Lab, un
colectivo que busca renovar el arte urbano y el graffiti a partir de las tecnologias de cddigo
abierto y FAT Lab, una red global de arfistas que frabajan analizando y comentando la cultura pop
de Internet, desarrolla una activismo critico y propositivo a través de los recursos actuales de la
tecnologia de codigo abierto.

Un ejemplo es el proyecto T7TSA Communication ,con el cual se modifica la experiencia de seguridad del
aeropuerto, invitando a los gobiernos a obtener mas informacion sobre los pasajeros que el contenido
de su equipaje de mano. Durante el proceso de deteccion de rayos X, la tecnologia normalmente
disenada para ver el confenido del equipaje de un viajero se transforma en una herramienta de



comunicacion para la visualizacion de mensajes dirigidos a la seguridad del aeropuerto.

El mensaje se fabrica mediante finas placas de acero inoxidable disefiadas para adaptarse
comodamente en el interior del equipaje de mano. El contenido de las placas varia de vuelo a vuelo,
incluyendo mensajes como “nada que ver aqui", una imagen de la bandera americana, etfc..

El proyecto nace del interés del artista en el cambio de su papel en el juego de la seguridad de los
aeropuertos, pasando de un participante pasivo a uno activo. La intencion principal del proyecto no es
atacar la seguridad del aeropuerto, sino producir una situacion a favor de las libertades personales,
la libertad de expresion y la seguridad.



